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CRITICA COL FIORETTO | nostri registi neppure citati

L.a rivista dei cinetfili snob
ora stroncaifilm d’autore

Da «Shame» ad <Amour», 1 « «Cahiers du cinéma» elencano i difeiti
delle pellicole di qualita. Tra fotografia, dialoghi, attori e produzione

Pedro Armocida

B «Le dieci tare del cinema
d’autore». Cosllaprestigiosari-
vista di cinema francese
Cahiers du Cinéma nel nume-
rodidicembreanalizzaesmon-
ta il cinema contemporaneo
pieno di accademismo e poca
poesia, eccezion fatta per po-
chissimi film come Holy Mo-
torsdiLeosCaraxe Cosmopolis
di David Cronenberg. Una pa-
noramica internazionale con
improvvise zoomate sui film in
cuipero - ecco il primo motivo
che dovrebbe far preoccupare
ilnostro cinema appena riuni-
tosi alle plenarie giornate pro-
fessionaliaSorrento-nonven-
gonomai citate pellicoleitalia-
nesenonil bellissimo emisco-
nosciuto esordio L'estate di
Giacomo del trentenne Ales-
sandro Comodin, esaltato dal-
la critica francese ma uscito in
sordina danoinel deserto esti-
vo.Ein effetti, ascorrerel’elen-
codeiproblemidel cinemaan-
che europeo all'interno del
complesso discorso critico dei
Cahiers, viene lo scoramento
al solo pensiero di accostarlo
conquelloitaliano chesembra
collocarsiaddiritturaaunosta-
dio primordiale, tanto chenon
passa giorno in cui Marco Giu-
sti su Dagospia non concluda
le sue recensioni chiedendosi
che bisogno ci sia di questa o
quellapellicolanostrana. Figu-
riamoci ad entrare nei discorsi

tecnici della rivista d’Oltralpe
sulle tare del tipo di fotografia
utilizzata - indie, naturalista,
monocromatica (e qui vengo-
nocitatiicasinegatividiMillen-
nium - Uomini che odiano le
donne di Fincher e Shame di
McQueen come la «morte del-
la luce») - che ha il difetto di
non far rimanere nello spetta-
tore alcuna immagine.

Icriticifrancesiselaprendo-
nodapprima conil«pitch», os-
siagliincontri conle presenta-
zioni dei progetti filmici da fi-
nanziareneigrandifestival in-
ternazionali, un modello sbha-
gliatobasato suunpercorsoco-
struitoatavolinopropriocome
moltifilmitalianifondatisuun
consolidatoimpiantoprodutti-
vo dove una sceneggiatura
blindata e cristallizzata viene
usata come passe-partout per
cercare i finanziamenti per lo
pit pubblici, tra stato, regioni,
province, comuni e film com-
mission. Ecco allora che - iro-
nizza la rivista - il «pitch-da-
ting» diventa per il cinema
quello che lo «speed-dating»,
gliincontriveloci tra uominie
donneresicelebriinfilm come
SexandtheCitye L’ amoreéeter-
no finchédura diVerdone, do-
ve la presentazione/apparen-
zaetutto, perlarelazionefutu-
ra/il film chi vivra vedra.

Cosl anche la sceneggiatura
diventa paradossalmente un
ostacolo alla creativita. I
Cahiersscrivonodi«unaconti-

MALI COMUNI

Gli stessi vizi d’Oltralpe
sono raddoppiati

nelle opere italiane

FINANZIAMENTI

Certe sceneggiature
sono scritte per
raccattare fondi pubblici

nuitd del dialogo» dove lo
script dovrebbe essere la de-
scrizione diun film in divenire
enonlasuatraduzionelettera-
lecomeaccadein AmourdiHa-
neke. Inveceaunfilm «eimpli-
citamente vietato superare le
piccole regole validate nelle
commissioni di finanziamen-
to», rimanendo cosi chiuso in
un contenitore stagno senza
mai un sussulto, una trasgres-
sione. Poi certo - diciamo noi -
c'echitentaalmenodiépaterle
bourgeois,come Paolo Franchi
conElachiamanoestate(mala
comicita involontaria prende
il sopravvento proprio comeil
passaparola negativo che I'ha
fatto affondare in sala), pure
premiato al recente festival di
Roma ed esemplare nella co-
struzione produttiva per meta
finanziatodaStato, Regione La-
zioe ApuliaFilm Commission.
Eaquesto propositovalelape-
nacitarelavoce «Manisulcine-
ma» del decalogo «I 10 nuovi
film italiani da non perdere»
del blog di Amlo, al secolo
I'umorista Amleto De Silva:
«Raccontalastoria diun grup-
podicineastiindipendentiche
lottacontrolostrapoteredeiso-
liti noti del cinema italiano,
per una cinematografia final-
mente libera e popolare, con-
tro tutte le caste e le mafiette
che sprecano soldi pubblici.
Stupendi i camei di Mastran-
dreanelruolodiElio Germano
e di Elio Germano nel ruolo di

Che Guevara. Interamente fi-
nanziatodaRegioneLazio, Re-
gione Campania, regione Ve-
neto, Acea, Enelequalunque ti-
po di ente pubblico si trovi a
passare».

Cosipassiamoaunaltrocapi-
toloproblematico, quellosugli
«attoriintercambiabili», isoliti
noti che girano tutti i film, in
Francia come in Italia. Tanto
che durante lo scorso festival
diVenezia ha spopolato un al-
trodecalogo, «Istruzioniperfa-
reun filmitalianodisuccesso»,
in cui Angelo Pannofino del
magazine «GQ» proponeva al-
cunesempliciistruzioniperfa-
reun tipico film italiano da fe-
stival che piace alla critica. Tra
queste c’era che la pellicola
«deve essere interpretata da
un bravissimo a) Elio Germa-
no, b) Pierfrancesco Favino, ¢)
Valerio Mastandrea, d) Toni
Servillo»; mentre al femminile
Alba Rohrwacher valeva per
tutte e quattro le lettere.

Per fortuna pero - e peccato
cheiCahiersnonsenesianoac-
corti-esistonopureleeccezio-
ni, viste proprioaifestivaldiVe-
neziaeRoma, come glisplendi-
di L'intervallo di Leonardo Di
Costanzo, Bellas Mariposas di
Salvatore Mereue Ali ha glioc-
chi azzurri di Claudio Giovan-
nesi dove troviamo attori alle
primearmieppure coslcredibi-
li e veri forse perché i registi
hanno lavorato con loro interi
mesiprimadigirare.Unaliber-
tainimmaginabilenegliattuali
modidi produzione. E sivede.
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nol
ra stronca i film d’autor

i mangiano il cinepanettone

Ritaglio

stampa

ad wuso esclusivo

del

destinatario,

non

riproducibile.

www.ecostampa.it

108255



